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NUSRET POLAT

1977'de Erzurum spir'de dogan Nusret Polat, 2009 yilinda “Antik ve Modern
Diistincede fyi Yasam ve Demokrasi” adli doktora teziyle Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sosyoloji programindan doktorasini aldi. Doktora
tezini yazarken bir yil Fransa’da Paris I (Pantheon-Sorbonne) Universitesinde
misafir aragtirmaci olarak bulundu. 2004-2012 yillar1 arasinda Gengsanat, Plato
ve Artist sanat dergilerine editérluk yapti. 2010-2022 yillar1 arasinda muhtelif
zamanlarda Mimar Sinan, Yeditepe, Yasar ve Istanbul Bilgi Universitesi
gibi akademik kurumlarla beraber Istanbul Modern Sanat Miizesinde
sosyoloji, felsefe ve sanat tizerine dersler verdi. 2012-2022 yillar: arasinda Okan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 6gretim tiyesi olarak calisti; 2023'te
Bati Sanat1 ve Cagdas Sanat alaninda dogent oldu. Nusret Polat, Sinirlar:
Asimdirmak—Modernizm ve Cagdas Sanat Uzerine, Giizel ve Yiice—Pisagor'dan
Hegel'e Estetik Kiiltiirii, Fatih ve Bellini ve son olarak Irfan Oniirmen’in Sanati-
Belirsizligin Imgeleri adli kitaplarin yazaridir.
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GIiRis

Bu kitap, yirmi yila yakin bir zamanda cesitli streli yaymlarda
yazdigim sanatg1 yazilarini ve onlara ek olarak resim sanati tizeri-
ne bir makalemi kapsiyor. Déniip baktigimda, bu yazilarda genis
bir tarih, sosyoloji ve felsefe bilgisini, sanat¢ilarin eserlerindeki
sanatsal unsur ve hedefleri gozeterek onlarin hizmetinde kullan-
maya, béylece izleyicinin/okurun sanatcilari daha iyi anlamasina
katk: sunmaya ¢alistigimi gértlyorum. Umarim bunu okurlara ve
izleyicilere yansitabilmisimdir.

Turkiye'de sanatgilar Gizerine yazilan yazilarda beni daima
rahatsiz eden bir sey olmustur. Bu alanda kabaca iki yaz1 tiirtin-
den bahsedebiliriz: Birincisi, sanat1 sanat tarihine neredeyse hig¢
deginmeden yazan felsefi nitelikli ¢6ztimlemelerdir. Bu tir yazi-
larda entelektiiel diizey ytiksek olmakla birlikte yazar, sanatgiy:
anlatmaktan cok, kafasindaki teoriyi sunmaktadir. Diger tarafta
ise sanat tarihgcilerinin diigtinsel ¢6ztimlemelere girmeden sanat-
c1y1 sadece bir bigim tireticisi derekesine indiren yazilar1 bulun-
maktadir. Bu tiirdeki yazilarda entelektiiel diizeyin diigukligi
bol siislii bicimsel ifadelerle kapatilir ki genelde ortama hikim
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olan tarz da budur. Yazilarimda daima ikisi arasinda bir yerde
durmaya ¢alistim. Amacim, sanat¢inin sanat tarihiyle iliskisini
koparmadan, ona ve ortaya koydugu eserin entelekttiel mahiyeti-
ne genig bir disiinsel ¢ercevenin i¢inden bakmak oldu. Ne kadar
basarili olabildigim konusunu okurlarin takdirine birakiyorum.
Ancak umuyorum ki bizden sonra gelenler bu dengeyi ¢ok daha
iyi gozetecektir. Bu denge gézetilmedigi zaman birinci durumda
bir sanatc1 sanat¢1 olmaktan cikip bir teorisyene déntsttrilmek-
te, ikinci durumda ise sanatci sadece duyulara/duygulara hizmet
eden bir estete indirgenmektedir. Oysa sanat¢1 imgeleri ne kadar
estetize edilirse edilsin, onlar gérsel diistinmenin imgeleridir. Bu
imgeleri analiz edip yorumlarken kavramsal bilgiye ihtiyag vardar.
Fakat kavramsal bilgi de sanatciy1 sanatsal ve/veya sanat tarihsel
baglamdan koparmamalidir. Bati sanat tarihinden basit bir 6rnek
vermem gerekirse, kavramsal bir sanat¢1 olan Kosuth'u anlamak
i¢cin Duchamp1 bilmek gerekir, ki her ikisi de sanat1 felsefilegtir-
mistir; ancak onlarin var olmasi igin de biiyiik ressam Manet'nin
resim sanatinda gergeklestirdigi “sembolik devrime” ihtiya¢ var-
dir. Manet olmadan Duchamp olamazdi, tipki Delacroix olmadan
Manet'nin olamayacagi gibi. Yani kavramsal sanat, sanat tarihinin
bir parcasidir; onun karsiti degil. O nedenle teorik bilgi ile sanat
tarihsel bilgiyi birlikte ve yerli yerinde kullanmak biiyiik 6nem ta-
stmaktadir.

Kitaptaki yazilar1 yayimlandig: tarihlere gére siraladim.
Her biri Tirkiyenin degerli sanatgilarindan olan bu isimlere
iligkin ilk yazim 2007’de yaymlanmis, sonuncusu ise 2024’te. Bu
sanatcilar hakkinda yazarken, hig stiphesiz ki onlardan ve onlari
daha anlamli kilacak bir bakis a¢is1 sunan sanat teorisi ve sanat ta-
rihi hakkinda ¢ok seyler 6grendim. Bir sosyolog olarak basladigim
bu deneyim beni bir sanat tarihgisi yapti. Ancak bu deneyimin en
énemli yan1 bu degil elbette: sanatla ilgilenmek bana hayal ede-
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meyecegim bir entelektiiel derinlik kazandirdi ki buna paha bigi-
lemez. O nedenle sanata ¢ok sey bor¢luyum. Umarim bu yazilarla
borcumu biraz olsun édeyebilmisimdir.
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POLITIK BiR METIN OLARAK
ERINC SEYMEN’IN SANATI'

Ering Seymen’in Nisan 2007'de Galerist’te a¢tigi Av Mevsimi adli
sergi sanat ve politika arasindaki iligkinin dogasi tizerine yeniden
diistinmek i¢in iyi bir ¢ikig noktasi olabilir. Yeniden diyorum, ¢tin-
kii sanatin politik refleksiyonlar1 biiyiik él¢tide glictint kaybet-
mis goriiniiyor. En azindan 20. ylizyilin sanatsal avangardi i¢inde
énemli bir yer isgal eden estetik ve politika iliskisi gintimiizde
sanat¢ilarin ve sanat kuramcilarinin tzerinde ¢ok fazla kafa yor-
dugu bir mesele degil gibi. Bu, onlarin politikayla ilgilenmedigi
anlamina gelmez elbette, fakat sanati politikay: etkileyecek bir
glice dontistirmek de giintimtizde kolay degil. Toplumlarin bir
iktidar aygit1 olan medya araciligiyla diizenli manipiile edildigi ve
sekillendirildigi bugtiniin diinyasinda sanat da daha ¢ok seyirlik
bir oyuna déntismus durumda.

1. Bu makalenin orijinali Sanat Diinyamiz dergisinin 107. Sayisinda (YKY, Istanbul, Yaz
2007) yayimlanmig olmakla birlikte, burada revize edilerek yeniden olusturulmustur.
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Oysa 20. ytizyilda bir¢ok sanatci, sanat kuramcisi ve felse-
feci i¢in sanat, kapitalizmin sémiirii ve siddet kosullarinda top-
lumsali iyilestirmek adina elde kalan en etkili silaht1. Kapitalizm
dogay1 ve insanlar1 aragsallagtirdikga ve politik/kamusal alan her
gecen glin sermayenin kontroliine gectikce sanat elestirel zihinle-
rin bagvurdugu yegine mecraya doniistiyordu. Sisteme ¢oktan ek-
lemlenen, hatta Almanya ve {talya érneklerinde oldugu gibi, fasiz-
me y6nelen tarihin “devrimci 6zne’sini uyarmak/uyandirmak bile
sanatin gérevi oluyordu. Ornegin Dadaistlere gore sanat, kapita-
list kitle kilttiri i¢inde pasiflestirilmis ‘bireylere’ soguk dus etkisi
yapacak yapitlar tiretmeli, boylece politik bilinci ytkseltmeliydi.
Walter Benjamin'in dedigi gibi, amag, sanat eserini ticari bir nesne
olmaktan ¢ikarmanin 6tesinde onu etkili bir politik dustince ara-
cina dontstiirmekti. $6yle diyordu Benjamin: “Daha 6nce insani
cagiran bir gériiniim ya da ikna edici bir ton niteliginde olan sanat
eseri Dadaistlerde bir mermiye dénsiir. Izleyiciyi carpar. Dokun-
sal bir nitelik kazanir.™

“Politik bir metin olarak sanat”la kastettigim, sanatin top-
lumsal-politik olaylarin bir elestirisine girismesidir. Bu anlamda
Ering Seymen'in sanati, elestirel bir politik metinden farksizdir
(sanat da siyasi eylem ve metinler gibi toplumsalin yapilandiri-
lisinda etkin bir gtice sahip olabilir). Politik bir metin olarak sa-
nat, sanatin yaygin bicimi olan estetik tiretim meselesini agar. Bu
ifadeyle, bazilarinin iddia ettigi gibi, “Sanatin estetikle bir isi kal-
mamustir” demek istemiyorum; aksine, 6rnegin Ering Seymen’de
kuvvetli bir estetik boyut vardir. Ancak bu estetik boyut son tah-
lilde sanat¢inin politik hedeflerinin hizmetindedir. Peki nasil?

Seymen’'in Av Mevsimi'ndeki resimleri, fotograflari ve vide-
olarinda bir sey istisnasiz tekrarlanir: sanatq kisilerin ytzlerini

2. Walter Benjamin, Pasajlar, cev. Ahmet Cemal, YKY, Istanbul, 1992, 5. 74.
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ya silmektedir ya da maskelemektedir. Yiiz elbette kimligin ifa-
desi agisindan zaruridir. Yiiziint gérmedigim bir kisinin kimli-
gi hakkinda kolay kolay yorum yapamam; kisinin kimligi ytza
sayesinde agiga ¢ikar. Politik figiirlerin ytizlerini sildiginde Sey-
men, politikacilarin birey olarak énemli olmadigini, sistemin ya
da yapinin énemli oldugunu vurgular. Burada sanat¢i tarafindan
yapilan; agirbagh, ciddi bir kilttran politik figiirlerinin ytizleri
silinerek bulunduklar: konumlardan onlar1 metaforik olarak aga-
g1 indirmek, hatta bir McDonalds ¢alisan gibi toplumun ‘en alt’
katmanina yerlestirmektir. Sanat¢i béylece toplumsal hiyerarsiyi
alttst eder. Elestirilen, demokrasinin kitle kiltiiriniin dimenin-
de bayagilagmasidur.

Av Mevsimi sergisi, hakim muhafazakar-milliyetci ideolo-
jinin toplumsal farkliliklar1 yok etmek i¢in yarattigi ling kailtiir-
niin bir elestirisidir. Trkiyenin i¢inde bulundugu politik iklim,
toplumun neredeyse biitiin kurumlarimi felce ugratmig gibidir.
Stiphesiz, bu iklim, i¢inden bir tirli ¢tkamadigimiz kimlik
temelli catismalardan kaynaklanan krizlerle beslenir. Gérevi
insanlarin mutlulugu i¢in ¢alismak olan politikacilar, bu krizi
derinlestirmekten baska bir sey yapmaz. Ering Seymen, poli-
tikacilarin gercek yiiztine, daha dogrusu ytiz-siizliigtine isaret
eder. Sanat1 politik bir metne déntsttren sanat¢inin amaci bu-
rada ag1ga ¢ikmaktadir: Siyasi gii¢ ve ¢ikar hesaplarinin pesinde
medya araciligiyla siirekli maniptle edilen, ling ve ¢atisma kiil-
turtine cekilen toplumu sanat araciligiyla “savunmak gerekir.”
Bununla kastedilen, toplumu, dogal hali olan farkliliklar1 i¢inde

savunmaktir. Bir elegtirel diistince bi¢imi olarak sanatin gérevi
budur.

3. Ifade Foucault'dan almmustir. Bkz. Michel Foucault, Toplumu Savunmak Gerekir, gev.
Sehsuvar Aktas, YKY, fstanbul, 2002.
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Toplumsal farkliliklarin birlikteligini baltalayan bu milli-
yetci-muhafazakar ling kaltiiriiniin arkasinda medyanin yonlen-
dirmeleri oldukga etkilidir. Seymen, bir¢ok gazete haberinin bu
ling kiiltrina nasil besledigine vurgu yapar. Medya, toplumsal
catismalarin retildigi bir ‘siddet alani’dir. Bir tiir Baudrillardva-
ri simtilasyon etkisi hiper-ger¢cek uzam yaratmaktadir. Bu “sanal
siddet” ekrandan toplumun biitiintine virttik bir hizla yayilir. As-
linda muinferit bir olgu olan toplumsal siddet sanki toplumun asil
gercegi gibi sunulur. Nefret kériiklenir ve taraf olmamiz beklenir.
Sanatini politik bir metne déntstiiren sanatginin gérevi bu tir
maniptlasyonlarin ideolojik karakterini ironi egliginde gérsellik
aracihigryla mahkGm etmektir. Bu, Ering Seymen’in sanatinin en
iyi yaptig1 seylerden biridir.

Ote yandan, sanatcinin, ABD askerlerinin Irak isgalindeki
eylemlerine dayanan Cekim 1ve Cekim 2 adl1 iki video isi, bizi bagka
bir diizleme tasimaktadir. Turkiye'deki sanat Gretiminin hakim
konformist yoniinii diigtintince, bu isler oldukca radikal nitelik-
tedir. Cekim 1, iktidar aygitinin sado-mazosist cinsel pratikler tize-
rinden bir su¢ makinesi olarak iglemesini gésterirken Cekim 2 dog-
rudan sado-mazosist cinsel pratiklerin “zevk”le kurulan iligkisine
ve bu iligkinin ortaya ¢ikardig: siddete isaret eder. Sado-mazosist
bir cinsel pratigin sanatsal dile aktarilmasinin anlami ne olabilir?
Oyle gériiniiyor ki Seymen, insan bedenine uygulanan iskence ile
‘sapkin’ bir zevk ayininin siddeti arasinda bir iligki kurmaktadir.
Egemen iktidarin mahkam ettigi, yasak koydugu, sanstirledigi ya
da marjinalize ettigi bir cinsel pratik tarafindan aslinda nasil ayar-
tildig1 ve bu sapkin zevkin kucagina nasil oturdugu gézler 6nii-
ne serilir. Bedene uygulanan iskencenin cinsel zevk tarafindan
ayartilmasi ile bedenden alinan cinsel zevkin iskence tizerinden
‘artirilmasi’ arasinda kurulan bag egemenlik makinesinin uygu-
ladig: siddetin ironisi gibidir. 1980’lerin bagindan itibaren queer
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