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ALI AKAY

1957'de Istanbul’da dogan Ali Akay, 1976'dan itibaren Paris VIII
Universitesinde sosyoloji, felsefe ve siyaset bilimi égrenimi gérdii. 1986'da
ayni tniversitede sosyoloji doktorasini tamamladi. 1990’dan bu yana Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (MSGSU) Sosyoloji béliimiinde égretim
iiyeligi yapan Akay, ayni tiniversitenin Resim bélimiinde de doktora dersleri
vermektedir. Akay, akademik kariyerinin yani sira, cagdag sanat alaninda
da etkin bir figiirdiir; 1990’lardan itibaren sergi kuratérliigii yapmis, sanat
elestirileri kaleme almis ve gesitli sanat projelerinde yer almugtur.
Uluslararas: akademik cevrelerde de taninan Akay, Paris VIII Universitesi,
Sorbonne Universitesi, Berlin'deki Humboldt Universitesi, Fransa'daki INHA
(Institut National d’Histoire de I'Art) ve ABD’deki Columbia Universitesi
gibi kurumlarda misafir 6gretim tiyeligi yapmugtir. 2009-2010 yillarinda
Paris’teki Jeu de Paume Miizesinde “Exilocrates” baslikli bir seminer dizisi
gerceklestirmistir. Akay Toplumbilim, Plato Cagdas Sanat Dergisi ve Teorik
Balss dergisinin kurucusudur. Akay'in Michel Foucaultda Iktidar ve Direnme
Odaklar1, Pisuarin Bir Dekonstriiksiyonu (Emre Zeytinoglu ile birlikte), Sanat
Tarihi: Siradigt Bir Disiplin, Minér Politika, Birlesmeyen Sentez, Sanatin Gramlart,
Konu-m-lar, Kulakdavulunun Egrisi, Sanat Bizi Seviyor, Felsefe Yazilar, Istanbul'da
Rock Hayati, Tekil Drigiince, Postmodern Gértintii ve Kapitalizm ve Pop Kiiltiir gibi
eserleri bulunmaktadir.
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ONSOZ

2020 ve 2021 derslerini; sinemalarin kapandig1, mtizelerin, tiyat-
rolarin, uluslararasi film festivallerinin ertelenip durdugu bir dé-
nemde yapmanin bir anlami oldugunu disiinmekteyim. En se-
vilen eglencelerden biri olarak sinemanin bir ytzyili ancak asan
tarihini diigindtgtimtzde “yedinci sanat” olarak adlandirilan ve
en baginda komedi ve briilesk filmlerle baslayip daha sonra sine-
ma yazarlarinin igin i¢ine girmesiyle “sanat” ve “deneme filmleri-
nin yapilmasi ve gosterilmesiyle devam eden stire¢ yakin zaman-
larda yara almaya baslamisti. Sinema salonlar1 bilhassa 1980’lerde
ya kii¢tilmekteydi ya da kapanmaya baglamist1. “Sanat ve deney-
sel” filmleri gosteren salonlarin azaldigini gérduik. Fransa, bilhas-
sa Paris sinema seyircisinin eski filmleri gérmeye gittigi bu salon-
lar 1970li yillarda aktifken 1980’lerde baslayan neo-liberal saldir:
sinemay1 da kapsamaya baslamist.

Godard’dan miilhem bir bakisa yaslanilabilir. A bout du
Souffle (Serseri Asiklar) adl filmdeki bir sahne hemen ertesi yil
gercek haline gelmekteydi. Godard, Anna Karina'ya 4sik olmug-
tu. Bir sabun reklaminda fark ettigi Karina'y1 Godard, 6nce, so-
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yunmasi gereken kiiciik bir rol i¢in ¢agirmisti. Anna Karina ka-
bul etmemisti. Hemen arkasindan bir bagrol i¢in ¢agirdi. Kiigiik
Asker filminde erkek oyuncu kadin oyuncunun, yani Anna Kari-
nanin golgesinde kaldi. Godard sadece Anna Karina'y: izlemekte
ona bakmakta ve onu filme ¢cekmekteydi. Bulusmalar: gizli oldu.
Kimse gériintii alamadi; ama herkes tarafindan konusuluyordu.
Hotel odas1 ve Mozart 33iik long play’i ile Jean Seberg ve Jean-Pa-
ul Belmondonun filmindeki sahnesi, isvi¢re’de Jean-Luc Godard
ve Anna Karina agki gercek olmaktaydi. Kurgu burada artik belge
olacakti. Film gercek olmustu; zaten Godard Serseri Agiklar fil-
mi igin, bir belgesel yaptigini sdylemekteydi. Seberg ve Belmon-
donun Paris sokak ve caddelerindeki hareketlerini izleyerek bir
belgeye ¢evirmekteydi. Ne senaryo ne de diyaloglar. Film ¢ekim
sirasinda yapilmaktaydi. Yeni Dalga bu demekti. Kiigiik Asker’i
“aktiiel bir film degil ama akttalite” olarak tanimlamist: Godard.
1960 yilinda Fransa’nin somurgesi Cezayir artik bir i¢ savas unsu-
ru haline gelmisti. Kiigiik Asker Cezayir savas1 ve Cezayir Kurtulus
Cephesiyle ilgili bir filmdi, bu yiizden de Enformasyon Bakanlig
tarafindan sanstire ugrayarak gosterimi yasaklanmisti. 1963’te Ce-
zayir bagimsizligini kazandiktan sonra film gosterime girdi.
Turkiye ise 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra sinema salonla-
rinin bazilari, Sinematek de bunlardan biri, kapatilacak ve sanat-
cilar iskence gérecekti. Bu korkung baskici1 dénemin atlatilmaya
calisildigr yillarda salonlar yerini televizyona ve video filmlere bi-
rakmaya basladi. Evlerinde toplanan sinemaseverler sanat filmle-
rini izlemeye devam ettiler. “Video yillar1” olarak anilabilecek bu
yillarda sinematek etkisi 6zel alanlarda devam etti. 21. ytizyila gi-
den bu stirecte sinema salonlar1 teknolojik olarak yenilemisse de,
bu kez DVD furyasi yeni ¢ikan filmleri evlere tasimaya bagladu.
Kimi zaman yasa dis1 olarak kabul edilen telif haklar1 (copyright)
olmaksizin kaydedilen, erigsimi bu anlamda kolay ve masrafsiz
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olan yeni teknolojiyle evde film seyretme bicimleri, artik kolektif
olan sinema salonlarina gitmek yerine daha 6zel alan i¢cinde evde,
mahrem bir alanda kimi zaman yalniz kimi zaman ise aile veya ar-
kadaslarla birlikte seyretmeye déniistti. Artik filmler Gizerine ko-
nusmak, film tartismalar1 yapmak azalmaya basladigindan eskisi
gibi filmler giindem olmaktan ¢ikmugti. Filmlerin gésterim bi-
¢imleri Amerikanvarilesip artik pop corn yemek, Coca-Cola igmek
film seyretmenin bir modeli olmaya basladigindan film seyretme
disiplini ortadan kalkmaya baslamist.

Sinema salonlarinda ise Fransiz usulii dikkat vererek, nefes
almay1 bile gurtltistiz bir sekilde gerceklestiren sinema sever izle-
yici modelinden, filmlerde patlamis musir ¢igneyerek ve sapirtiyla
agizda sesler ¢ikarip, misir kokusu salan ve de Coca Cola igerek
filmler seyredilmeye baslandiginda, dolayisiyla etrafi rahatsiz
etmekte olundugunda model bagka bir hale doniistii. Boyle bir
durumda ya sinema salonunda olundugu unutulmaktayd: ya da
vurdumduymazlik ve bagkasini rahatsiz ediyor olup olmamak in-
sanlarin umursamamaya basladig1 bir tavir haline gelmeye bas-
lamist1. Bireyci olmaya ve sadece kendisini diistinmeye baslayan
insan tipolojisi de ayni déneme tekabiil etmektedir.

Hal buyken Covid-19 patlak verdi. Her yer kapandi. Bu ka-
panma aninda Netflix veya Mubi gibi internet mecralar1 popu-
lerlesmeye basladiginda sinema tartigmanin zamaninin geldigini
dastindim. Ve filmlere ¢evirdim dikkatimi. Sinemanin bugtnt-
ne degil de diintine egilerek yeni nesilleri bu imkéani yeniden tar-
tismaya ¢ekmenin refleksiyona odaklanmak igin 6nemli oldugu-
nu diisiindtgtimden bu dersleri yapmaya basladim.

Ve dersler 6grencilerle karsilikli, bir sinifin i¢inde yapilma-
di. Covid sartlarina uygun bir sekilde “online” gerceklesti. Bu yeni
usul olarak tniversite tarihine gecti diye diistiniiyorum. Bu ders-
ler, kapali mekanlarda tniversitelerde ders yapmak yerine kimse-
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nin sokaga ¢ikmadig1 bir dénemde, tiim diinyanin kapandig: ve
her birimizin disariyla ancak sanal bir sekilde iliskiye girebildigi-
miz bir stirecte yapildi.

Bu kitapta, diger kitaplarda da oldugu gibi, 6grencilerimin
sorular1 bu derslerin devamliligini saglamaktadir. Yine Ozgecan
Biytker'in, daha sonrakilerde de olacag gibi, 6grenciligi sirasin-
da ve sonrasinda dersleri izlemeseydi sézlerimi yaziya dskme ne-
zaketi ve yardimi olmasaydi bu derslerin kitaplastirilmas: gergek-
lestirilemeyecekti. Kendisine tesekkiir bor¢luyum.

Paris, 2 Nisan 2021
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SOSYAL MEDYA VE SINEMA

8 EKIM 2020

Bu sene sinema konusalim istedim. Yedinci sanat diye adlandiri-
lan, 20. ytizyilda ortaya ¢ikan, sanat m1 eglence mi oldugu tartisi-
lan bir imge alani buras:.

Hollywood sinemasinin en bagindan beri eglence olarak ele
aldig1, Netflix gibi platformlardaki bugtinkii dizilerle, Covid-19
sirasindaki kapanma ve sosyal mesafe doneminde gittik¢e kuv-
vetlenmeye baglayan bir imge alani. Kelimeler ve seyler arasinda
gitgide kelimelerin geri planda kalip gorsel diinyanin, formlarin
yerine anlatinin gelmeye basladig1 bir déneme girmistik ama git-
tikce daha hizli bir sekilde oraya gidiyoruz.

Sosyal medyaya bakarsak; Facebook, Twitter, Telegram ve
Instagram benim bildiklerim. Facebook’ta uzun yazma imkani
olmasina ragmen Twitter bunu kisitlad1. Yazi, mail dtinyasinda ve
Whatsapp'ta zaten azalmaya baslamigti. SMS, biraz uzun oldu-
gunda karg1 tarafin pek okumadig1, okusa bile algilayamadan hizl
bir sekilde cevap verdigi veya vermedigi bir sey bugtin.
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Félix Guattarinin “medya sonras1” diye adlandirdig1 bir gi-
risim s6z konusuydu. Sinema sonrasinda telematik, enformatik,
televizyon tzerinden gelisen yeni tekno-logos i¢inde diisiinmeye
baslayan Guattari, ekranin artik evlerin i¢cinde oldugu dénemden
s6z etmekteydi. Televizyon kanallariin yiizlercesine sahip olan
izleyici se¢cim yapmakta nerdeyse zorlanmakta bugiin. Maddi
olmayan bir diinyanin iginde ilerlemekteyiz. Sanal diinya ve si-
miilasyon i¢cinde yasamakta oldugumuz popiiler sahte habercilik-
le islemekte. Paradan imajlara kadar her sey yersizyurtsuzlagmis
vaziyette ilerlemekte: sahte haber, sahte imajlar ve sesler bugiin
olaganlasmakta. Yapay zeka da bu durumu katlamakta. 1981 y1-
linda Radio Tomate ile kurulusuna basladig1 6zel radyolar bir im-
kén saglayacak midir? Iki y1l siirdiikten sonra kapanan bu radyo
gelismekte olan durumu 6zetlemekte degil miydi? Bu mecralarda
Oury ile olan pratikleri, kurumlar analizi konugulmaktaydi. Oz-
nellik ve medya.

Once sunu séylemek dogru olacak: Deleuze’iin hareket-im-
ge ve zaman-imge olarak adlandirip ikiye ayirdig1, Ikinci Diinya
Savas1 6ncesi ve sonrasi olarak gérdiigii iki sinema modeli var. Bir
de Jean-Luc Godard'in “1940-45 yillarinda sinemanin bittigi” sek-
linde bir 6nermesi var. Bu ilging, ¢iinkii sosyoloji agisindan bak-
tigimizda toplumsal alani, felsefe agisindan baktigimizda diigtin-
ce alanini forme eden sinemanin, Godard'in bakigina gére 1945
sonrasi (Deleuze’in zaman sinemas: diye adlandirdig: sirada — ki
Godard ikinci dénem ic¢inde yer almakta) sinemanin iletisim ve
medya olarak bagka bir sekle girdigini ve bittigini ileri strdigina
iddia ettigi bir tezi var. Tabii buna Bat1 diinyasinda, 1950’li yillar-
da (belki daha 6ncesinde baglayan, ama yayginlasmaya baslamasi
Avrupa'da 1950’lerde, Tiirkiye'de 1970’lerde) televizyonun eklen-
mesi de var. Televizyon, iletisim ve medyanin diinyasi. Bugiin
medya dinyasinin nerede oldugunu da agmak lazim. Sinemayla
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birlikte sinema yazarhig1, hatta sanat yazarlig1 -sanat derken plas-
tik sanatlar da buraya girmekte- s6z konusudur. Zaten Godard,
sinemanin bagslangiciyla modern resmin baslangic1 arasinda pa-
ralellik kurmaya caligtyor. Modern sanat1 Edouard Manet'yle bas-
latiyor. Yani perspektifin ortadan kaldirildigi, dort yiiz yillik bir
Avrupa resim diinyasinin krize sokuldugu perspektif sonrasi bir
anlayisin bagladigini Godard bize Manet tizerinden dillendiriyor,
ki benim de katildigim bir sey. Sanat tarihinde kirilma noktasinin
orada oldugunu séylemek miimkiin. Bir¢ok sanat tarih¢isi bunu
zaten s6ylemekte. Ama sinemanin bitisi Gizerine dustiniince rek-
lam, televizyon, iletisim diinyasiyla géztimtzu plastik sanatlara
cevirdigimizde ayn1 seyi gormekteyiz. Gitgide bir refleksiyon, bir
renk, bir form olmaktan ¢ok bir anlati, bilgi aktarimi olarak isle-
meye baglayan bir sanat alan1 karsimiza ¢ikiyor. Dolayisiyla bilgi
aktarimiyla resim ve video birbirini takip etmekte. Ressamlar da
gitgide olay tizerine resim yapmaya basliyor. Ya olay yahut da ¢ok
tuhaf bir sekilde Ttirkiye'de yakin zamanlarda dikkatimi cekmeye
baslayan, geng neslin neden oldugunu anlamadigim sekilde stir-
realizme dontisii var. Siirreal, subreal yahut gercekalt1. Bunun post-
truth zamaniyla, ger¢ek/hakikat sonrasiyla iligkisi nedir? Simtilas-
yon diinyasindaki diistince bigimiyle (Baudrillard’1 diisiiniiyorum
tabii burada) iliskisini nasil kurabiliriz? Bunlar ileriye dogru agila-
cak pistler, cizgiler olarak gézitkmekte.

Godard'in 1940-45 olarak adlandirdigi ve Deleuze'un fel-
sefe diinyas: i¢indeki sinema anlayisinda hareket-imge ve za-
man-imge arasinda kurdugu epistemolojik kopus aslinda tam da
tersini iddia ediyor. Yani hareket sinemasindan, Charlie Chap-
lin'in, Buster Keaton'in hareketlerle insanlar1 gtildirap takip et-
tiren sinemasindan, zamanin imajlara girdigi bir sinemaya gegis-
ten bahsediyor Deleuze. Felsefe acisindan da diistincenin zaman
tizerine oturdugu bir cografya alani olarak sinemaya gidis s6z
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konusu. Ama Godard tersine, 1945 sonrasinda sinemanin gitgide
medya dinyasina teslim oldugundan s6z etmekte. Bunu soyler-
ken tabii syle bir sey ¢ikiyor kargimiza. 1940-45 nedir? Toplama
kamplar1. Nazi Almanyasi i¢in “Gergek miydi, degil miydi?” diye
revizyonist tarih¢ilerin héla tartigtig1 bir alan var. Gegenlerde ar-
kadagim sunu anlatti: Amerikanin Florida eyaletinde bes kisi-
den biri kamplarin olduguna inanmiyormus! Florida'ya baktig1-
mizda 6zellikle egitimin oldukca az oldugu, Kitba’dan gelenlerle
Latinolarin ¢ogunlukta oldugu bir yeri gértiyoruz ve bir madun
sinifi diyelim, Spivak’in soyledigi anlamda (isci sinifi demeye-
cegim); madun yani terk edilmisler sinif katmaninin oldugu bir
alandan bahsediyoruz. Onun kargisinda da Trump’'in segmenle-
ri olan ve kendilerini iistiin irk géren beyazlar. Ustiin olduklar
icin de kendilerini daha kuvvetli, Nietzsche'nin kétii anlamdaki
iist-insani olarak kabul eden grup, niifusca ¢ogalan ve beyaz ol-
mayan halkin karsisina “beyaz egemenligi” ad1 altinda bir siyasi
toplumsal hareketle karsi ¢tkmaktalar. Tabii Nazi Almanyasi'nin
izinde bugiinkit Almanya'ya baktigimizda Almanya Igin Alterna-
tif Partisi'nin i¢inde bulunan gruplarin Dogu Almanya’dan gel-
mis olmalar1 da ilging bir gergegi ortaya cikariyor. $éyle de ba-
kabiliriz: Savas sonrasinda Almanya ikiye béliiniiyor. Komiinist
Almanya ve Amerikan egemenligindeki Almanya. Sovyetler Bir-
ligi etkisindeki Alman toplumuyla Amerika etkisindeki Alman
toplumu 1989 sonrasinda birlestiginde nasil bir Almanya tasav-
vuru var insanlarin kafasinda? Dogudakiler Alman-Alman ka-
liyorlar. Batidakiler Amerikanlagmis bir Alman diinyas: iginde,
Amerikan etkisi. Yani Dogu, Dogu kaliyor hakikaten o anlamda.
Bat1 da Batili, Amerikanize oluyor. Dolayisiyla bir Alman kim-
ligi arayisiyla eski Almanya, kopmadan 6nceki Almanya, Nazi
Almanyasi ne yazik ki. O Almanya'nin 6zlemi i¢indeki Sovyetler
Birligi'nden kurtulmus bir niifus, Batililagmis ve Ingilizce konu-
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san bir Alman halki kargisinda Rusca konusan bir Alman halk
olarak ¢ikiyor karsimiza. 2005 yilinda Berlin Humboldt Univer-
sitesinde bir somestr ders verdigim sirada Dogu Almanya’dan
gelen égrencilerin Ingilizceleri ya yoktu ya da zayifti. Almanca
ve Rusca konusuyorlardi, ikinci dilleri Rusgaydi. Bitiin Dogu
blokunun kendi aralarinda anlastiklar: bir dildi. Yavag yavas bu
dil hakimiyetinden ¢ikiliyor, ¢linkii aradan gegen otuz kisur yil-
da baska bir nesil ¢ikiyor ortaya.

Sinema, o anlamda imaj diinyas i¢inde bu sorunlarla yasa-
makta.

“1945 sonrasi sinema sekil degistirdi, yahut sanat olarak si-
nema olan bir sinemadan ayrilmaya kalkt1” seklindeki Godard'in
énermesinin arkasinda tabii savas sonrasindaki sinemay: yakala-
maya ugrasan ve onu gergeklestirmek isteyen bir Fransiz dalgas:
var. Yeni Dalga (La Nouvelle Vague) diye adlandirilan akim bize
sunu soylemekte: “Sinema, bir sosyolojik anket héline gelmeye
basladi. Fransiz sinema elestirmenleri ve sinema yazarlar1 1958
yilinda yeni bir sinema yapma bi¢iminin ortaya ¢iktigini” ileri st-
riyor. Demek ki form olarak sinemadan anket olarak sinemaya
bir geciste Godard kendine yer bulmaya baglamis vaziyette. O ba-
kimdan da s6yle séyleyecegim: Yeni Dalga kavrami ve akiminin
Fransiz sinemasinda ortaya ¢iktigini 1957-58'1i yillarda ilk defa ilan
eden kisi Frangoise Giroud oluyor. Fransiz edebiyat camiasinin
¢ok iyi bildigi biriydi, bugtin. Ozellikle kadin diistinirler tizerine
yazdig kitaplarla 6ne ¢ikmist: basinda, 1970-80’li yillarda. Onun
L'’Express dergisinde yazdig1 bir yazida, Fransa’da yeni bir neslin
ortaya ¢iktigindan bahsetmekteydi. Bu nesil 1955ten 1960’larin
sonuna kadar devam eden bir yénetmenler nesli olarak ortaya ¢1-
kiyor. Kimisi uzun kimisi kisa metraj filmlerle gérintrlik kaza-
niyor. Bunlarin ¢ogu sinema tarihine ge¢mis, bildigimiz isimler.
Yeni Dalga dedigimizde bahsettigimiz isimlerin basinda Jean-Luc
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Godard ve Frangois Truffaut geliyor. Godard'in hayran kaldig: ve
sinemasini her zaman ¢ok begendigi bir isim Francois Truffaut.

Truffaut'nun Tirkiye'de en bilinen, daha ¢ok festivallerde
gosterilen filmi, “400 Darbe” olarak cevrilen 400 Coups. Fransiz-
cada bu ifade, ¢ocuklarin okulu kirmas: anlamina geliyor. Filmin
bagrolii orta sinif bir ailenin okul ¢agindaki, yaklasik on iki yas-
larindaki ¢ocugu. Canlandiran da Truffaut’nun “manevi oglu”,
Godard'in filmlerinde de oynamis, Fransanin bugtin en ¢ok sayg1
duyulan, siyasi tavirlariyla da 6ne ¢ikan Jean-Pierre Léaud. Truf-
faut'nun cok filmi var, en meshurlarindan biri bu. Eric Rohmer
var, “Dért Mevsim Hikéyeleri” adli film serisi var, Pauline Plajda
diye bir filmi var. Yeni Dalganin, daha ¢ok geng neslin agklari tize-
rine yaptig1 filmler. Kiigtk iliskiler, yaz asklari, bir sevgiliden bas-
ka sevgiliye ge¢cme vesaire.

Pelin: Jules et Jim filmi var, o da ¢ok gtizeldi.

Ali Akay: Evet, Truffaut’nun filmi. O da ayn1 konular etra-
finda geziniyor. Jeanne Moreaunun, iki ask arasinda kaldig: film.

Bugiin filmlere baktigimizda ¢ok farkli bir yerdeyiz. Bil-
hassa bahsettigim sosyolojik anket gibi isleyen Fransiz Yeni Dalga
sinemasinin bir sekilde toplumu forme edecek bir kuvveti oldu.
Yeni Dalga icinde olanlar ve olmayanlar, 1970’li yillardaki toplum-
sal egilimleri géstermeye basladig1 andan itibaren toplumda yay-
ginlagmaya baslayan bir form, yasam bicimi géstermeye bagladi.
Bu yasam bi¢imi, toplumsal serbestlesmeyi beraberinde getirdi.
Yani ‘68’1 hazirlayan bir yasam bi¢imini gostermeye bagladi. $imdi
bu yasam bi¢imi 1910’lardan, 1920’lerden beri Fransiz toplumun-
da olan bir sey. Henry Miller'in romanlarina baktigimizda Fran-
s1z entelektiiel diinyasinda eglence hayati, cinsel hayat, 6zgtrlik
hareketleri ve yaraticiik yan yana durmakta. Henry Miller'm
diinyasiyla alakali olarak Henry ve June filmini 6rnek verebiliriz.
Acik iligki yasayan bir ¢iftin birbirine agkinin yani sira Fransiz
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